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spartentbergreifenden ausstellungsprojekt

internationalen,

textauszug zum 9.

1978-2024,

‘kinst’

albert markert,

‘kanst’

Die Kunstfreiheit bildet die Grundlage der zeitgendssischen Kunst. War
das immer so? Ist das Uberhaupt so? Oder bloB ein Wunsch? In der
abendlandischen Kultur war einige Jahrhunderte lang die Kirche der
Auftraggeber fur kunstlerische Werke und Bauten. Auch Kaiser und
Konige besaBen die finanziellen Mittel, um sich ihren Umraum kunstle-
risch gestalten zu lassen. Spater kam der Adel als Kunstforderer hinzu.
Kunst war Mittel zur Illustration und Festigung von Macht. Als das
Burgertum Ende des Mittelalters seinen Aufschwung erlebte und freie
Handelsméarkte entstanden, hielt die Kunst auch Einzug in die burgerli-
che Sphéare. Die Kunst des real existierenden Sozialismus hatte die
‘Diktatur des Proletariats’ zu bebildern. Das Problem fir die Kunstler
bei Auftragen war, dass sie ihre Werke an die Wunsche der Auftrag-
geber anpassen mussten. Die Themen wurden vorgegeben und umge-
setzt. Der Wunsch nach Freiheit und der Drang nach Selbstverwirkli-
chung trieb die Kunstler zu dem Schritt, sich unabhangig zu machen,
Kunst rein fur die Kunst zu schaffen und sich die Themen selbst und
ohne Einschrankungen wahlen zu kénnen. Der Kunst ihre Freiheit.
Doch bald schlich sich der ‘freie Kunstmarkt’ von hinten an.

Also ‘Kinst’?

Albert Markerts umfangreiche Arbeit ‘Kidnst’ besteht aus 300 Collagen,
die Uber den Zeitraum 1978 bis 2024 entstanden sind. Die Blatter mit
ihrem ungestim gemixten Charakter sind aus Zeichnungen, Zeitungs-
ausschnitten, handschriftlichen Notizen, Fotos und Uberarbeitetem
Fundmaterial auf Papier collagiert. ‘Kinst’ kreist um Kunstproduktion,
Kunstdistribution, Kunstkonsumption und Kunstrezeption; Freiheit und
Diktion sind dabei die Ankerpunkte.

A. Markert thematisiert unter anderem die kunstliche Wertschaffung
auf dem Kunstmarkt. Auf den Collagen sind fluktuierende Marktwerte
von Impressionisten und Meistern aus dem Jugendstil, wie Klimt, zu
finden. Der Wert eines Kunstwerkes wird gemacht. Es steckt viel Arbeit
dahinter, einen Namen oder eine Stilrichtung im Kunstmarkt zu eta-
blieren. Ausstellungen in angesehenen Hausern, wie Museen und
Galerien und international mannigfaltige Publikationen und Artikel in
einschlagigen Kunstmagazinen sind dazu notig. Das kostet viele Valen-
zen, Budget und braucht gute Verbindungen.

Zentrales Thema von ‘Kinst’ ist aber die Freiheit der Kunst. A. Markert
persifliert sie als Scheinfreiheit, die als Mittel zum Zweck zu einem
Klischee mutiert ist und als Mantelchen der Illusionen die Kunstler
umgibt. In Zeichnungen und Fotos fungiert der Kunstler oft selbst als
Modell. Manche Aufnahmen erinnern an Performances mit aktionisti-
schem Charakter. Auch die eigene Rolle als Kunstler wird hinterfragt.
In diesem wilden Geflecht werden dann Stimmen laut: ,Kunstfreiheit
ist langst zum inhaltsleeren Dogma erstarrt, zu einem tyrannischen
Begriff degeneriert, der, diktatorisch behauptet, zur Rechtfertigung
inhaltlicher Belanglosigkeiten dient.” ,Wenn aber die herrschende
Kunst, die Kunst der herrschenden Klasse ist und die Freiheit der Kunst
ein Indikator fur die Freiheit der Gesellschaft, so folgt daraus, dass
der herrschende Freiheitsbegriff der Freiheitsbegriff der herrschenden
Klasse ist.” Im Spannungsfeld dieser Thesen lotet ‘Kunst’ die Begriff-
lichkeit der Kunst aus.

albert markert, zum g. inernationalen,spartentbergreifenden und the-
menspezifischen ausstellungsprojekt, G.A.S.-station berlin 2020/2024

museumskunde des 21.jahrhunderts

in vielen zeitgenodssischen ausstellungen, die sich (zurecht) auf die
kontextualisierung bildender kunst als gultiges ausdruckmittel beru-
fen, inflationieren immer haufiger unbeabsichtige ansichten der
musealen infrastruktur. die in den ausstellungen prasentierten werke
geraten in den hintergrund, lassen sie blass und beildufig erscheinen
angesichts des umfassenderen raums und der gesamtsituation in der sie
sich befinden. sie verlieren an bedeutung, da sie der umfassenden
bedeutung wenig oder nichts entgegensetzen kénnen.

dem geschulten auge des betrachter bleibt immerhin die einsicht,
etwas umfassenderes gesehen zu haben, den rest eines poetischen
anregungspotenzials.

gewinne und geld machen, mehr wollen, immer mehr wollen, unabhan-
gig von der eigenen bedurfnislage - diese imperiale und alles verein-
nahmende gier des kapitalisten greift in alle lebensbereiche des men-
schen ein, auch in solche, denen wirtschaft und 6konomie fremd sind:
soziale beziehungen, liebe, kunst und kunstlerische tatigkeit, kérperli-
che und geistige bewegung, landwirtschaft, weltanschauung/philoso-
phie und wissenschaft. alle diese bereiche, die ohne das ganzheitliche
system jeweils nur zum kruppelhaften degenerieren, werden in beson-
ders dramatischer weise durch das kapitalistische prinzip deformiert
und mutieren zum monstrésen.

im bereich der kunst zeigt sich der globaliserte turbokapitalismus in
der tendenz zum monumentalismus. der menschliche gréoBenwahn des
monumentalen sucht die behauptung der eigenen gréBe in der plumpen
groBe der materialisierten werke. es muss gesehen werden und kann
nicht Gbersehen werden. gleich dem trotzigen kind, das beharrlich mit
dem fuss aufstampft, ist es die reine demonstration des eigenen wil-
lens, der so und gleich zu geschehen hat. eine stupide und oft wirksa-
me Uberwaltigungsstrategie: ‘aufblasen’ und monumentalisieren durch
addition und wiederholung des nichtssagenden eigenen: eine hybris,
die im konsens mit den meinungsmachern der kunstindustrie, deren
sammler und génner ihre entsprechung im konsens der millionen finden
und ein Uberwaéaltigend berauschendes gebrau unhinterfragbarer mehr-
heitsmeinung, spekulation und wunschversprechen zeitigt.

Jeff Koons und Katharina die GroBe, hedgefond management, jetset -
tingeln um den gobus, aufgeblasen wie polierte luftballons, die land-
schaften mit kunstfarbe groBflachig kontaminieren, mit irren mengen
von styroporblocken die umwelt vermullen, think big . . .

eine weitere entsprechung dieser expansiven kunstkapitalismus-ideolo-
gie ist deren neuheits- und jugendwahn. die halbwertzeit der kunst
verkurzt sich von jahrgang zu jahrgang, oft den lebensphasen der ein-
tagfliegen gleichend. immer rascher erzeugte und sich erzeugende
modische bilder des begehrenswerten lassen ein gefuhl der vergang-
lichkeit erst garnicht aufkommen. die moéglichkeit abschied nehmen zu
kénnen wird sogleich durch die angestachelte neugierde (eine gier),
den unstillbaren hunger nach mehr, anderem getrieben, reflexartig
Uberdeckt. mit insektenhaften sekundenverfall 16st sich alles auf und
zerstdubt zu nanopartikeln und mikroben.

einigen (mehreren) von uns bleibt nur das verborgene, elitare, eigene
fragment, das nichts der grundlosen globalitdt und einheitsmischma-
schmeinung entgegensetzen kann - ungesehen, behutsam, sensitiv, die
eigene korperlichkeit und endlichkeit annehmend.

gerhard reinert, november 2024

museumskunde des 21.jahrhunderts

gerhard reinert,



der ausstellungsraum im gesamtkontext des umfassenden raums

museumskunde der neuzeit

Ausstellungen hinterlassen zwangslaufig Spuren an der Infrastruktur
der Geb&aude, unerwiinschte Spuren, die als lastiges Uberbleibsel nach
Ausstellungsende moglichst rasch verschwinden sollen, damit die
Prasentation der neuen Ausstellung auf neutralem Grund, ohne stéren-
de Hinterlassenschaften stattfinden kann.

Leider ist es oft jedoch nicht mit dem Verfullen und der Retusche eini-
ger Nagelléocher getan. FuBboden sind die problematischen Flachen von
Ausstellungen. Neben den Wanden bieten sie dem Betrachter die groB-
ten Bereiche der Aufmerksamkeit, werden zudem einer standigen,
schwer zu kontrollierenden "Bearbeitung" durch die FuBBe des Besuc-
hers ausgesetzt und auch die ausstellenden Kunstler, besonders dieje-
nigen, die tonnenschwere Skulpturen bewegen, traktieren die Béden in
unvorhersagbarer Weise und hinterlassen deutliche, schwer zu beseiti-
gende Spuren. Weitgehend "unhinterfragt" bleiben die Deckenbereiche
von Museen und Ausstellungsinstitutionen. Man arrangiert sich, je
nach historischen und architektonischen Gegebenheiten. Allenfalls die
mehr oder weniger problematische Lichttechnik ist Gegenstand von
Auseinandersetzungen und BemuUhungen. Wird eine Kompromisslésung
gefunden, so finden hier selten Anderungen und Retuschen im Ver-
laufe von Wechselausstellungen statt.

Die im folgenden bebilderten und inventarisierten Bemerkungen zu
einer "Museumskunde der Neuzeit" dokumentieren anhand konkreter,
aktueller Ausstellungen in Museen und anderen Ausstellungsinstitu-
tionen, welchen Verdanderungen in den Rdumen stattfanden. Der Zeit-
punkt des urspriunglichen Eingriffs wird nicht dokumentiert, jedoch die
meist merkwirdige Korrespondenz, mit der Thematik der aktuell lau-
fenden Ausstellung. Oft handelt es sich um kaum merkliche Details, die
dem Ausstellungsbesucher in der Regel verborgen bleiben oder von ihm
mit einem Achselzucken hingenommen werden. Der sensibilisierte und
Zusammenhange herstellende Blick, welcher dieser Arbeitsserie zugrun-
de liegt, distanziert sich vom aktuell im Fokus stehenden Ausstellungs-
geschehen und ordnet dieses in einen groBeren gesamtgesellschaftli-
chen Kontext ein, in dem die Moglichkeiten und Grenzen der Museums-
technik hinterfragt werden. Jede Art der Ausstellungspréasentation
kommt zwangslaufig an bestimmte kritische Grenzen, die dem auszu-
stellenden Gegenstand nicht gerecht werden oder ihn - bei genauerem
Hinsehen - in Beziehungen, Korrespondenzen und Gesamtzusammen-
hange stellt, welche ein Schmunzeln, ein Kopfschutteln, einen "Aha-
Effekt", einen Gedankenblitz und/oder ein "Nachsinnen" erzeugen
kéonnen. Unstrittig bleibt die Qualitat der Ausstellungen und gute
Absicht der Ausstellungsmacher und der Museumstechniker.

Die in dieser Werkreihe dokumentierten ,Beitrdge zur Museumskunde
der Neuzeit” kédnnen dazu beitragen, einen all zu engen Fokus des
Betrachters zum Ausstellungsgeschehen auf Gesamtzusammenhdange zu
lenken, welche neben den Grenzen der Ausstellungs- und Prasenta-
tionstechnik auch die Rolle des Betrachters im Raum, seine aktive Par-
tizipation als konstitutiver Bestandteil des Gesamtgeschehens verdeut-
licht, denn eine kritische Distanz und eine Relativierung des Ge-
schehens rtuckt zugleich den Betrachter, seine Authentizitat und die
der konkreten Ausstellung in den Vordergrund. Sensibilisierung, die
Scharfung des Blickes fur Details und Zusammenhange fordert eine
mundige, kritische, aktive und teilnehmende Sichtweise.

gerhard reinert, 16. november 2015
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Karl Marx. "Der Kleinbirger und sein Geschmack" - aus Marx, Engels -
Uber Kunst und Literatur, Berlin 1951, S. 193. Zur besseren Lesbarkeit
habe ich die Worter alphabetisch geordnet.

~der kleinblrger und sein geschmack”

textauszug zu karl marx
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Beuys Fett weg!

w

Inventar Nr., 2016/02/HW. Datum 16.02.2016

Museum/Institution

Hamburger Bahnhof, Berlin
Ausstellung
Joseph Beuys 5aal, ,Unschlitt”

Anmerkung

Die Abklhlung des flissigen Fetts dauerte drei Monate: |, Dies ist die
erste Skulptur, die nie kalt wird, und wenn sie einmal kalt ist, wird sie
nie mehr warm werden.” Joseph Beuys.

Wahrscheinlich steht deshalb das , Thermometer” in der Installation.

aus: Beitridge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1896 — 2016, Blatt

Inventar Nr. 2015%c/G.R. Datum 10.11.2015

Museum/Institution
Berlinische Galerie, Museum fir Moderne Kunst

Ausstellung
Kunst in Berlin 1880 - 1980: Sammlungsprasentation

Anmerkung

Fiir Ausstellungsarchitektur und Farbgestaltung wurde ein Biro
beauftragt. Die Lichtfiihrung in den Rdumen bringt Schattenwiirfe
hervor, welche eignen, skulpturalen Charakter entwickeln.

Im Zusammenhan&amit Werken der Russischen Avantgarde

und Werken von Naum Gabo u.a. entfalten diese Schatten eine
beachtenswerte Kraft.

aus: Beitrige zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1996 - 2016, EBlatt

Schatten

moderne Lichttechnik des 21.jhds,
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Wussten Sie eigentlich, dass
inci i Jahrhunderte spater versucht
Leonardos Modell
Jahrhunderts das Modell eines L
mathematisch exakten und
theorstisch  funktionsfahigen
FuBballs entworfen hat?
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gescheitert ist?

dass erst Albert Markert, mit
seinem Ready Made "Fullball®,

konsequent umgesetzt und in
der Kunst seiner Zeit etabliert

albert markert

KUNST &
FREIZEIT

Den Kunst kaufenden Konzernen ist es
gleichgultig, dass sie nicht mehr
daruber bestimmen kénnen, was die
Kunst, die sie kaufen, auszusagen
habe. Ilhnen geniigt es, auf dem Altar
der Kunst ihre Opfer darzubringen und
damit in den Genuss eines guten
Images zu kommen: forischrittlich,
elitar, geistvoll, menschlich. ."Die
Wirtschaft wird immer menschlicher.
Die Kultur ist ein Mittel, mit denen sie
zeigen kann, wie menschlich sie ist. Ich
glaube, dass die Ausbreitung der Kultur
uns einer friedlichen Welt né&her
bringt”, behauptet Perrin. Ihm geht es
nur darum, dass die Offentlichkeit das
glaubt, und sie glaubt es; lediglich bei
RUstungskonzernen tut sie sich noch
etwas schwer.

Max A Haler, Des Tanz um das Goldena Kalb, in: Kursbuch Heft 59
Marz 1990, 5. 94

albert markert
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Inventar Nr. 2015/7/G.R.

Datum 12.11.2015

Museum/Institution
KW, Kunst Werke, Institute for Contemporary Art in Berlin

Ausstellung

3 172, Doppelzimmer#3: Petterssonflahannsen, 7.11. - 30.11.2015
Anmerkung

In der vierteiligen Ausstellungsserie ,fyr”, wovon dies die dritte
Ausgabe ist, werden je zwei kinstlerische Positionen in einem
ehemaligen Toilettenraum und im Flurbereich zwischen der
dritten und vierten Etage zusammengefihrt.

Die bewuBt raumlich vernachlassigte Ausstellungssituation

bringt mitunter existierende Raumbestandteile hervor, die selbst
in diesen Kontext schwer ertraglich siind und eine kaum zu ver-
antwortende Erganzung der kiinstlerischen , Aussage” darstellen.

dus: Beitrdge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1836 - 2016, Blatt

Inventar Nr. 2015/8/G.R. Patum 12.11.2015

Museum/Institution

ALFRED EHRHARDT STIFTUNG, Berlin

Ausstellung
Darte Eiffeldt - Wildnil

Anmerkung

Die Raumlichkeiten der Alfred Ehrhardt Stiftung in der AuguststraBe

in Berlin zeichnen sich durch ein besonders gepflegtes Ambiente und

eine besonders sorgfaltige und hyperasthetische Prasentation aus.

Um so auffalliger wirkt die im hinteren Raumbereich, an einer Glas-
vitrine sichtbare Fensternische - ein Uberbleibel unvollendeter Anstreicher-
arbeiten, die es verdienen, mittels eines subtilen Tintenstrahldruckes
dokumentiert zu werden.

dus: Beitrige zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1896 - 2016, Blatt

gerhard reinert
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Inventar Nr. 201%11/G.R.

Datum 12.11.2015

Museum/Institution

NGBE, Meue Gesellschaft for Bildende Kunst, Berlin

Ausstellung
Redemption Jokes

Anmerkung

In der Ausstellung wird die Verbindung von Humor und Kritik in der
zeitgendssischen Kunst untersucht, u.a. alberne Zweifel und taktische
Uneindeutigkeiten. Inwieweit der abgebildete, halb verdeckte Haustechnik-
kasten im Bewusstsein der Ausstellungsmacher des Biros fir Wider-
sprichliche Beziehungen® mitreflektiert wurde, lieB sich nicht ermitteln.

aus: Beitrdge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1896 - 2016, Blatt

Inventar Nr. 2015/11/G.R. Datum 12.11.2015

Museum/Institution

NGBE, Meue Gesellschaft fir Bildende Kunst, Berlin

Ausstellung
Redemption Jokes, Widerspriichliche Beziehungen

Anmerkung

In der Ausstellung wird die Verbindung von Humor und Kritik in der
zeitgendssischen Kunst untersucht., u.a. alberne Zweifel und taktische
Uneindeutigkeiten. Inwieweit die Korrespondenz der rot lackierten FiBe
der Schaufensterpuppe zu den Moppen im Boden im Bewusstsein der
Ausstellungsmacher des |, Biiros fir Widersprichliche Beziehungen®
mitreflektiert wurde, lieB sich nicht ermitteln.

aus: Beitrdge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1836 - 2016, Blatt

gerhard reinert
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Inventar Nr. 2015A14/G.R.

Datum 14.11.2015

Museum/Institution

Maturkundemuseum Berlin

Ausstellung
Standige Ausstellung des Naturkundemuseums

Anmerkung

Das in den FuBboden den Lichthofes eingesetzte Terrazzosegment,
die Reparaturarbeit einer beschadigten Stelle, korresponiert mit der
einmaligen Gesteinssammiung des angrenzenden Mineralienraumes.

aus: Beitrdge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1896 - 2016, Blatt

Inventar Nr. 2015/15b/GR. Patum 15.11.2015

Museum/Institution

Hamburger Bahnhof - Museum der Gegenwart, Berlin

Ausstellung
Preis der Mationalgalerie 2015, Raum von Florian Hecker

Anmerkung

Die minimalistische Inszenierung aus akustischem Material, Klangeinheiten
und architektonisch, malerisch skulpturalen Elementen fordert in ihrer
oFulenten. Uberdimensionierten und radikalen Ausformung geradezu einen
Blick des Betrachters heraus, welcher sich dem Detail und dem sinnlich
Wahrnehmbaren zuwendet. Alles andere bendtigt keine gesonderte,
zusatzliche Beachtung.

aus: Beitrdge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1836 - 2016, Blatt
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DIE 100 GRGSSTEN LEBENDEN KUNSTLER
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Welche Kiinstler aus Sicht der Kuraloren

den hochsten Werl haben

KONSTLER, LAND, GE

Bruce Nauman

Gerhard Richter
Cindy Sherman
John Baldessari
Lawrence Weiner

Ed Ruscha

Thomas Rutt

Georg Baselnz

William Kentroge
Dan Graham
Francis Aljs
Rosemarie Trockel
Paul McCarthy

Olatur Eliasson

Douglas Gordon
Wollgang Tillmans

Richard Serra

Erwin Wurm

Jasper Johns

Damien Hirst
Marina Abramowe
Andreas Gursky
Rodney Graham

tdiger Schottle

BEL Arner, Pepe Cobo,
chmann
GER tagers, Pepe Cobo,
Villepoix, Skarstedt
USA Philppe & Nathabe Vallos.
.Wirth

DEN ‘,".: emschneder, Tanys Bonakde
GBR = Jan Mot. Yvon Lambert
GER osen, Regen Projects,

- ks of Art
. Gaterie m Bochum
& Klaus Thoman,
15 Ropac
12 Gallenes, Gagosan,
Marks

GBR _ fathes, Gagosan, White Cube
SR8 chi Lisson, Sean Kelly

GER Gallen K Spruth Magers
CAN 1949 Installation. Malcrel.  Rudaer Schottle, Houser & Wirth,
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Inventar Nr. 2015/22/G.R. Datum 13.12.2015

Museum/Institution
Kunstmuseum Gelsenkirchen

Ausstellung

Jahresausstellung Gelsenkirchener Kinstlerinnen und Kunstler 2015
Anmerkung

Eine tragende Wand im 1. Obergeschoss des Hauses weist Risse

auf, welche mithilfe der Skala (links im Bild) hinsichtlich ihrer Ver-
groBerung gemessen werden sollen. Die Drahtarbeiten des Kunstlers
Werner Ryschawy korrespondieren mit dem Skalierungsobjekt,
besonders mit dem dort eingelassenen Blechobjekt,

aus: Belitridge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1998 - 2016, Blatt

Inventar Nr.2016/29/G.R. Datum 10.01.2016

Museum/Institution
Museurn Ostwall im Dortmunder U

Augstellung
Sammlung in Bewegung, Farbe als Farbe, Ricardo Saro

Anmerkung

Besonders gelungene Gesamtkomposition der Farbfelder und des
schwarzen Fensterfeldes.

Bemerkenswert auch die beiden ,GansefliBchen”, die beiden
technischen Messgerate in Relation zum roten und blauen Feld.

aus: Belitrdge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,

1996 - 2016, Blatt
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L. gebracht. Kunst und Kunstier haben in der nachindustriellen postmodernen

esellschaft nicht etwa, wie noch gerne und haufig propagiest wird, die Funktion
quasi seismographisch aul gesellschaftiche und asthetische Entwickhungen ru
eagleren und diese kunstlorisch zu kommentieren, sondern es muss im
Gegentedl festgestellt werden: die Kunst hinkt diesen Entwicklungen ebenso

Bin ich blod, wenn ich mich im Museum
langweile?

Peinliche Begegnungen mit Kunst - bei vielen Zeitgenossen |6st die
Gegenwartskunst Unbehagen aus,

Eine Besucherin betrachtet die Skulptur «Kastenmann »srosa/gelbs von Erwin Wurm im
Museum Kuppersmuhle in Duisburg. (Bild: Roland Welhrauch / dpa via AP / @ Pro
Litteris)

Ist mein Dali-Poster iiber dem Bett geschmacklos? - Ist es peinlich,
Chagall zu mogen? - Und nicht zu wissen, wer Pamela Rosenkranz ist?
Oder nicht zu wissen, dass Pamela Rosenkranz schon wieder durch ist? -
Bin ich blod, wenn ich mich im Museum langweile? Kunstfreunde haben
es heutzutage nicht leicht. Museen, Messen und Biennalen zogen im
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Tnventar Nr. 2015/15a/G.R. patum 15.11.2015

Museum/Institution
Hamburger Bahnhof - Museum fir Gegenwart - Berlin

Ausstellung
Preis der Nationalgalerie 2015

Anmerkung

Installative Gesamtinszenierung: museumsdidaktischer Ubersichtsplan
und Haustechnik bilden eine pragnante minimalistische Einheit

die der perfekten Prasentation/installation zeitgendssischer Kunst

in nichts nachsteht - zum verwechsel ahnlich und gleich gut.

aus: Beitridge zur Museumskunde der Neuzeit, Bd. I,
1396 - 2016, Blatt

Inventar Nr. 2016/30/G.R. Datum 16.01.2016

Museum/Institution
Deutsches Bergbaumuseum, Bochum

Ausstellung

boscol, Sammlungen der Ruhruniversitat
Anmerkung
Ein Bild von Gerhard Richter, ,Bridge 14 FEB 45 (Ill}, 2000, das die

Bombardierung Kélns zeigt, postiert (iber einem Starkstromanschluss
im Seitentrakt des Bergbaumuseums,

aus: Beitrdge zur Museumskunde der Neuzelit, Bd. I,
1996 - 2016, Blatt
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Die Ausstellung zeigt, wie zeitgendssische Kinstier ihre Werke heute
in die philosophische Debatte von Sein und Werden, Essenz und
Existenz, Denken und Wahmehmen einordnen. Ziel der Ausstellung
ist es, verschiedene Ansaize aufzuzeigen, wie die Form am
Entstehen der Materie mitwirkl. Die Kunstwerke werden als ein
Archipel von Materialien und rGumlichen Beziehungen prasentiert,
um das sich B hende im R herumbewegen und dabel an
aufkommenden Fragen feilhaben wie: Gibt es eine Essenz ohne
Existenz? Ist die Manipulation der Malerie  ein
Bedeutungsproduzent? Und wenn ja: Wie? ¥}y #wes w55

Fro(;/n( ﬁv(l;(é

Beim FuBball verkompliziert sich alles durch die Anwesenheil der
gegnerischen Mannschafl.

Jean-Paul Sartre (franzésischer Philosoph und Publizist).
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